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Аннотация
Цель: Основная цель статьи – интерпретировать западные тенденции в азербайджанской живописи 2000-х 

годов в хронологическом порядке, определить глубокий смысл содержания и выразительность произведений 
художников, работающих в этой области, и своеобразие стилистических особенностей, выявляющих художе-
ственно-эстетическую ценность.

Методы: сравнения, обобщения, наблюдения, системного анализа, группировки данных, теоретического 
познания.

Результаты: В результате отметим о применении западных художественных тенденций в азербайджанской 
живописи 2000-х гг. С конца XX века в творчестве представителей старого, среднего и молодого поколений 
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и др.), существующие в прогрессирующем искусстве мира. В этом смысле отметим классические европейские 
традиции реализма в портретном творчестве Октая Садыхзаде; стиль художественного воплощения средне-
вековой европейской классики в творчестве Сакита Мамедова; импрессионизм в творчестве Исы Мамедова; 
примитивизм в творчестве Эльдара Гурбанова, Расима Бабаева; в работах Имрана Нур Али, Карима Джалала, 
Акифа Казымова можно заметить применение таких западных художественных течений, как сюрреализм и др.
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Введение
Если рассматривать этапы развития азербайджан-

ской живописи 2000-х годов, можно заметить, что её 
нынешняя панорама многогранна и богата стилями 
и  почерками. С  конца XX  века в  творчестве пред-
ставителей старого, среднего и молодого поколений 
азербайджанских живописцев прослеживаются обо-
гащающиеся новым художественным качеством при-
знаки различных «измов» (импрессионизм, прими-
тивизм, фовизм, кубизм, футуризм, экспрессионизм, 
сюрреализм и др.), существующие в прогрессирую-
щем искусстве мира. В этом смысле отметим класси-
ческие европейские традиции реализма в портретном 
творчестве Октая Садыхзаде; стиль художественно-
го воплощения средневековой европейской класси-
ки в творчестве Сакита Мамедова; импрессионизм 
в творчестве Исы Мамедова; примитивизм в творче-
стве Эльдара Гурбанова, Расима Бабаева; в работах 
Имрана Нур Али, Карима Джалала, Акифа Казымова 
можно заметить применение таких западных художе-
ственных течений, как сюрреализм и др.

Вышеупомянутые азербайджанские художники 
экспериментируют с различными западными художе-
ственными течениями и пытаются применить в своём 
творчестве новые методы и стили выражения. В то же 
время, прибегая к абстрактным методам, они пытают-
ся визуализировать национальную тематику, окружа-
ющую среду и внутренний мир. Свобода творчества, 
господствующая в иcкусстве, побуждает к примене-
нию новых форм выражения, позволяющих художни-
кам осваивать «запрещённые» в недавнем прошлом 
сюжеты и  приёмы изображения. По мере того, как 
творчество художников, отражая внутренний и внеш-
ний мир, стремятся к  универсальности, нарастают 
усилия по обретению черт художественного языка, 
привычного и  воспринимаемого западным миром. 
Они отражают тенденции интернационализации со-
временного азербайджанского изобразительного ис-
кусства. Отмеченные нами выше черты можно увидеть 
у перечисленных выдающихся художников и их произ-
ведений таких, как: «Королева Великобритании Ели-
завета II» (2002 г.) Октая Садыхзаде (рис. 1), «Жен-
ский портрет» Исы Мамедова (2003 г.), «Игрок» 
Микаила Абдуррахманова (2003 г.), «Спокойствие» 
Акифа Кязымова (2005 г.), «Метафора» Мирнадира 
Зейналова (2007 г.), «Художник и модель» Мусеиба 
Амирова (2008 г.), «Святой Себастьян» Рашада Ба-
баева (2009 г.), (Рис. 2), «Пианист» Нияза Наджафо-

ва (2009 г.), «Тайные переговоры» Алтая Садыгзаде 
(2010 г.), «Виолончель» Асима Расул оглы (2012 г.), 
«Сон» Вугара Гулиеа (2015 г.), «Метафизическое по-
нимание граната» Имрана Нуралиева (2019 г.) и др.

Рисунок 1. Октай Садыхзаде «Королева Велико-
британии Елизавета II», 2002 г.

«Стиль выражения, характеризующий творче-
ство Исы Мамедова, близок творческому стилю им-
прессионистов, вошедших в историю изобразитель-
ного искусства как мастера впечатления, и создающих 
с ними ассоциации-воспоминания. Яркое свидетель-
ство этому – построение композиции произведений 
художника, отличающиеся свободой творчества, ис-
пользованием раздельных мазков и лирико-поэтиче-
ского взгляда на реальную жизнь». (4, стр 12). Сре-
ди работ Исы Мамедова особо отличается портрет 
«Женщина» (2003 г.), (Рис. 3), здесь особо чувству-
ется мастерство художника в  использовании цвета 
и света. В произведении созданном автором с боль-
шим волнением и любовью, создаётся очень интерес-
ный контраст, яркая взаимосвязь женского платья 
и окружающей среды, точнее сказать зелёная шапка 
дерева обрамляющая голову женщины. В то же вре-
мя художника вдохновляли композиция и содержа-
ние используемое художниками импрессионистами, 
характерные для импрессионизма цвета которые он 
использовал в художественном решении портрета. Та-
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ким образом, в конце XIX – начале XX века основной 
темой произведений представителей направления им-
прессионистов, нашедшей широкое распространение 
на Западе, как в однофигурных, так и в многофигур-
ных композициях, были женские образы отдыхающие 
на природе, сидящие под деревом, держащие зонт 
в руках и шляпу на голове для защиты от солнца. На 
картине Исы Мамедова «Женщина» изображённая 
женская фигура запечетлена именно в этой позе, си-
дящей под деревом на зелёном фоне, держащей зонт 
и в шляпе защищающей её от палящего солнца.

Рисунок 2 Рашад Бабаев 
«Святой Себастьян», 2009 г.

Рисунок 3. Иса Мамедов «Женщина», 2003 г.

Следует отметить, что в указанный период в твор-
честве многих азербайджанских художников можно на-
блюдать так же применение направления сюрреализма. 
В этом смысле влияние сюрреализма отчётливо видно 
в работе Имрана Нурали «Метафизическая концеп-
ция граната». (2019 г.), (Рис. 4.) В произведении, по 
композиционному построению состоящем из двух 
частей, на заднем плане изображена поверхность, об-
рамлённая синей рамкой в форме водяных часов, а на 
переднем плане изображены четыре граната и сопро-
вождающие их прямоугольные формы под наклоном 
золотистого цвета. В произведении, где описывается 
единица измерения в  метафизической форме, изо-
бражение лодки, часов и большей части дерева в воде, 
а остальной части на суше словно указывает на некую 
относительность. Если мы внимательно рассмотрим 
произведение, то можем заметить, что человеческие 
фигуры изображены в ощутимой степени несколько 
меньшего размера. Точнее сказать, изображения гра-
натов даны в более крупном размере. А это признак 
того, что жизнь не такая, какой мы её видим. По мне-
нию художника, здесь важен не размер предметов, а вы-
ражаемое им смысловое содержание. То есть одна из 
причин, по которой людей изображают в маленькой 
форме, заключается в том, что они не знают общего 
смысла картины. Вместе с этим, как было уже сказано 
выше, сам факт, что лодка, часы и дерево находятся на-
половину в воде и наполовину на суше, является при-
знаком того, что художник хотел показать, что люди не 
осознают, что всё происходящее находится как в этом, 
так и в другом мире. Интересный момент в том, что 
лодка словно изображена на льду. Для того, чтобы рас-
топить замерзшую воду, человек должен обладать опре-
делёнными знаниями. То есть, не имея определённых 
знаний, человек никогда не сможет растопить эту за-
мёрзшую воду – этот лёд. По мнению художника, рам-
ка нашедшая своё местно в композиции, играет роль 
занавеса между этим и потусторонним миром. Люди 
потустороннего мира могут видеть этот мир. Люди 
нашего мира ничего не знают о том мире. Только со-
вершенные люди имеют представление о загробной 
жизни. В общем, человек должен понимать, что жизнь 
не только для еды и питья. Жизнь не такая простая как 
кажется. Человек смотрит в землю, на небо, на звёзды, 
но не понимает всех секретов. Чтобы понять это, нуж-
но достичь вершин совершенства [5].

По замыслу художника, изображение на картине 
в виде гранатов четыре единицы измерения, каждый 
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из которых сам по себе символизирует мир. Исполь-
зование изображения граната в произведении связано 
со сном увиденным художником. Отметим, что как 
и другие произведения Имрана Нуралиева, содержа-
ние и композиционное решение этой работы являет-
ся видением художника, которое открылось ему во 
сне, и конечно же автор в полной мере воплотил уви-
денное им на полотне. Говоря о цветовой гамме про-
изведения, следует отметить, что Имран Нуралиев как 
и его предшественник Салвадор Дали, и в этом произ-
ведении отдавал большее предпочтение коричневым 
и золотистым тонам, хотя в то же время использовал 
голубой, жёлтый и красные цвета. Эти цвета в свою 
очередь символизируют небо, жизнь и землю. Выде-
ление той части композиции, где изображены люди 
жёлтым цветом – является знаком того, что эта часть 
является местом совершенных людей, которые совер-
шают добрые дела.

Рисунок 4. Имран Нурали «Метафизическая кон-
цепция граната», 2019 г.

Среди современных азербайджанских художни-
ков, таких как: «Малик Агамалов, Элияр Алимирза-
ев, Мусеиб Амиров, Инна Костина, Рена Амрахова, 
Асмар Нариманбекова, Айтан Рзакулиева, Бахрам 
Халилов, Ирина Эльдарова, и др. в своих творческих 
поисках, опираясь на новые тенденции в Европей-
ском искусстве, создали интересные работы и про-

екты представляющие сегодня азербайджанскую жи-
вопись. Если в творчестве Малика Агамалова сильно 
ощутимо преклонение перед традициями барокко, то 
у Рены Амраховой эта цитата носит античный харак-
тер. И такие примеры не единичны.» [2, c.175].

Сегодняшнее положение отражает своеобразное 
отношение самых разных поколений художников 
к  жизни и  красочное художественное осмысление 
этих разных взглядов. Вместе с этим, главная заслуга 
произведений разных поколений художников с раз-
личной тематикой состоит в том, что они как бы сво-
бодны от какого-либо идеологического прикрытия. 
Иногда в таких работах если и слышны намёки на об-
ращение авторов к многочисленным прогрессивным 
и современным «измам», они далеки от лекал «соц-
реализма», пытающегося удержать их творчество 
в ограниченных рамках.

В итоге отметим, что сегодня для наших худож-
ников нет обязательной установки на создание «на-
циональных по форме, социалистических по содер-
жанию» произведений, как это было в  советское 
время. Таким образом, «для нашего молодого по-
коления характерно обращение к философским кон-
цепциям и высокий психологизм. Именно поэтому, 
кажется, что можно более отчётливо выражать свои 
взгляды и мысли на такие темы. В целом же, анализ 
современного авангарда позволяет сделать вывод 
о том, что у наших молодых художников ещё не сфор-
мировалась потребность в  создании собственных 
эстетических программ и широкой системы нрав-
ственных основ. Видимо, что главным толчком для их 
творчества является чувство гнева, возникшее из-за 
предыдущих обид и порицаний. Хочется верить, что 
это станет огромным катализатором новых эстети-
ческих художественных идей. А пока идёт процесс 
ассимиляции эстетических и формальных идей, вы-
работанных западным классическим модернизмом. 
Сильный интерес к авангарду отчасти проистекает 
из юношеского максимализма. Общеизвестно, что 
человеку мило то, что запрещено. Однако запреты 
уже сняты…» [3, c. 32].
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USING OF WESTERN ARTISTIC TRENDS IN 
AZERBAIJANIAN PAINTING IN THE2000s

Abstract
Purpose: The main purpose of the article is to interpret Western trends in Azerbaijani painting of the 2000s in 

chronological order, to determine the deep meaning of the content and expressiveness of the works of artists working 
in this field, and the originality of stylistic features that reveal artistic and aesthetic value.

Methods: comparison, generalization, observation, system analysis, data grouping, theoretical knowledge.
Results: As a result, we note the use of Western artistic trends in Azerbaijani painting in the 2000s. Since the end 

of the 20th century, in the works of representatives of the old, middle and young generations of Azerbaijani painters, 
signs of various “isms” (impressionism, primitivism, fauvism, cubism, futurism, expressionism, surrealism, etc.) that 
exist in the progressive art of the world, are being enriched with a new artistic quality. In this sense, we note the classi-
cal European traditions of realism in the portrait work of Ogtay Sadygzade; style of artistic embodiment of medieval 
European classics in the work of Sakit Mammadov; impressionism in the work of Isa Mammadov; primitivism in the 
works of Eldar Gurbanov, Rasim Babayev; in the works of Imran Nur Ali, Karim Jalal, Akif Kazimov, one can notice 
the use of such Western artistic movements as surrealism, etc.

Scientific novelty: The scientific novelty of the article is determined by the fact that the 2000s, from the point 
of view of the study of Azerbaijani painting in the context of Western trends, are for the first time comprehensively 
presented in Azerbaijani art history as a complete and complete object of study.
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Practical significance: The article can be used as a valuable resource for students of art history in higher and 
secondary educational institutions with an artistic bias, as well as for student artists working in the field of painting.

Keywords: 2000 s, Azerbaijan, painting, Western Europe, artistic trends.
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